﻿GALERIILE DE ARTĂ DIN BUCUREȘTI bd Bâlcescu nr • pictură • sculptură mică (ceramică, bronz, lemn etc ) • gravuri · acuarele · desene • cărți poștale ilustrate · felicitări bd Magheru nr • imprimeuri, stofe, diverse țesături • bibelouri, vase decorative, aplice • servicii din ceramică, sticlă, metal etc • bijuterii și podoabe · pictură pe sticlă • mozaic · mic mobilier bd Magheru nr • lucrări de artă populară • jucării • obiecte din piele (mape de birou, albume) str Lipscani nr • lucrări de artă decorativă • culori, pensule, șevalete, mulaje • farduri, grime CORINA BEIU- ANGHELUTĂ : Autenticitate și creație Cred că ceea ce caracterizează activitatea plastică din anul acesta este febra căutărilor Căutări în ceea ce privește formarea unui limbaj nou, mai adecvat, mai corespunzător unei concepții artistice încadrate în fluxul de gîndire contemporan Cercetările, experimentele se duc mai ales pe terenul modalităților noi de expresie Mijloacele tehnice oferă infinite posibilități mai cu seamă în gravură Jn momentul de față, și acest lucru s-a oglindit în expoziția anuală de grafică, precum și in manifestările personaje, artiștii graficieni sînt preocupați de această latură a meseriei, îmbogăținou-și fiecare, prin inventivitatea și fantezia de care dispun, mijloacele de expresie Această efervescență artistică pe care o observăm în cadrul graficii noastre cred că reprezintă de fapt numai un început al unui proces de transformare Sîntem oarecum într-un stadiu de trecere, pregătitor conturării unor concepții mai definite Ca să precizez : fiecare este preocupat mai ales « cum » să exprime o idee, însă ideile abordate sînt de cele mai multe ori minore, lipsite de adevărată vitalitate; caracterul graficii ramine însă acela al unei arte de mesaj, o artă a ideilor de largă circulație De aceea cred că abia în viitor se vor cristaliza intuițiile și personalitățile Critica nu sesizează îndestul importanța acestui moment « cheie » care pregătește dezvoltarea viitoare a artei noastre Ea nu contribuie suficient la clarificarea artiștilor în căutările și experiențele lor Prin laude excesive la apariția unor tendințe moderne In expresie, nu întotdeauna de autentică formație (și aceasta este o alta problemă foarte importantă : aceea a preluării și asimilării experiențelor acumulate de alții), a dat un imbold nefiresc transformărilor în creația multor artiști Personal nu am încredere în schimbările totale și rapide în creație Procesul acesta nu poate lua o formă proteică atîta vreme cît el este strîns legat de o gîndire și o simțire adevărată — coordonatele interioare ale artistului Este necesar puțin talent și mult dar de imitație pentru a ajunge la puțin lustru de «modern » Pe de altă parte, noi nu trebuie să refacem nici procesul de cristalizare a gîndirii artistice a unui Klee, Mondrian sau Picasso — ci să căutăm cu toată sinceritatea să avem unul propriu, al nostru, pe măsura individualității noastre Nu este ușor să ne formăm un punct de vedere în lumea aceasta de nenumărate interferente ale modalităților de con- » « cepțîe și expresie artistică Ar trebui să avem curajul de a fi modești Părerea mea este că abia atunci se naște cu adevărat o personalitate artistică Niciodată ca acum nu s-au ridicat atît de multi artiști în țara noastră Sînt atîtea energii creatoare și e necesar să se creeze un climat de dezvoltare cît mai firesc șl mai armonios în documentele Congresului al IX-lea al P C R se găsește exprimată tocmai această grijă pentru asigurarea condițiilor necesare ; aceasta dă tuturor artiștilor încredere în posibilitățile de continuare a eforturilor șl în rezultate din ce în ce mai bune Avem o artă cu care ne mîndrlm de multe ori peste hotare Succesele expozițiilor noastre de arta populară sînt line cunoscute, dar nu cred că acel care au realizat cusăturile, oalele sau ciopliturile în lemn șl-au pus vreodată întrebarea: care este rolul artei românești în contextul artei contemporane universale» El au modelat, au cioplit ori au cusut cu toată simțirea șl priceperea do care au fost în stare Pentru un artist, a sta și a judeca mereu, cîntărind în ce măsură creația sa se încadrează sau nu în arta universală, nu este prea folositor: duce la imitație și despersonalizare Pede alta parte, înțelegerea strîmtă și promovarea unei arte specific naționale reprezintă un alt pericol Spiritualitatea românească originală este prezentă dincolo de subjugarea exercitată de motivul popular Ea există în concepția și structura poetică a artistului Arta românească se va integra și cși va juca rolul în contextul artei contemporane pe măsura ce energiile creatoare de care dispune se vor desfășura în ambianța unei emulații firești — nestinghehte PAUL BORTNOVSKI: Colaborarea artelor Sîntem martorii unei efervescențe creatoare ce demonstrează o tendință de asimilare a cuceririlor, a experiențelor artei contemporane, concurîndu-se personalități noi, evident, așa cum e firesc, mai ales în generația tînără Și aceasta îndeosebi în sculptură șl pictură, două domenii pe care ne obișnuisem să le vedem pînă de curînd înaintînd prudent în contextul artistic contemporan în general, este vorba de o înțelegere mai cuprinzătoare a sensurilor artei realiste, de unghiuri mai diverse de Interpretare și abordare a realității Plastica teatrală angrenată încă de mai mu Iți ani în lupta pentru expresivitate, eliminarea poncifurilor șl a platitudinii, a cules și în acest an roadele atitudinii sale, câpătînd o deosebită pregnanță în actul teatral Trebuind sa răspundă repertoriului larg pe care- atacă acum teatrele noastre, scenografia a știut, cu suplețe, să creeze imagini remarcabile, vehiculînd ideile unui univers dramatic atit de extins si de divers, imagini ce au rămas în amintirea spectatorului nostru Sîntem îndreptățiți chiar a spune că nu a existat un spectacol valoros în care scenografìa să nu fi adus o contribuție substanțială P emarc însă că relevarea eforturilor ce se fac în acesv domeniu, a faptului de cultură pe care- reprezintă plastica unora din spectacolele noastre, nu se face în suficientă măsură de către critica teatrală Cu puține excepții, critica de teatru este nesubstanțială, lipsită de baze sigure în aprecierea problemelor de plastică a spectacolului Aș sugera criticii de plastică o preocupare de teoretizare, de concretizare a criteriilor, pentru a da aprecierilor, un suport științific, evitîndu-se concluziile pripite, falsa înțelegere a modernității și, totodată, angajînd relevarea calității plastice atunci cînd aceasta apare Cu atît mai mult cu cît consider că scenografia, acționînd la confluența dintre pictură, sculptură și arte decorative, literatură și arhitectură, întreprinde experiențe demne de luat în seamă pe terenul îmbinării artelor Vorbind despre acest fenomen de apropiere între diferitele ramuri ale artelor, nu pot să nu mă opresc asupra unei impresii date de manifestările de artă decorativă din acest an După ce acum cîțiva ani, artele decorative au adus o importantă împrospătare climatului nostru plastic, azi sîntem dezamăgiți cînd vedem modul periferic în care atacă adesea problemele ce le revin, nerealizînd principala lor funcție, utilitatea Se practică în cele nr i multe cazuri o artă de pitoresc, cu aparent iz modernisant, căreia îi lipsește respirația și înțelegerea dimensiunii fenomenului contemporan Este curios că în timp ce sculptura și pictura tind din ce în ce mai evident către o csențializare a formelor, arta decorativă ramine încă într-o bună măsură tributară anecdoticului Aspectul artizanal și deficiențele organizatorice ce împiedică experiențele pe specific industrial scuză numai parțial această situație Cred foarte necesară o preocupare a artiștilor decoratori pentru studiul specific al formei în esența ei, orientarea către acele date care pot apropia arta decorativă de arhitectură, care pot face un par către integrarea acestor domenii CreJ că printr-o acțiune convergentă a arhitecturii către personalizarea creațiilor sale, Iar a plasticii către înțelegerea spiritului arhitecturii contemporane, se va realiza climatul necesar unor experiențe inedite ce vor contura în mod orga- nic specificul artei noastre contemporane în aceste domenii, așa cum se arată în Documentele Congresului a! IX-lea al P C R V ASILE CELMARE: Tradiție și inovație Pentru că spațiul nu permite o dezvoltare mal amplă a ideilor, am să mă rezurn la cîteva enunțări de probleme care pot fi destul de concludente pentru diversele manifestări artistice ale anului Se poate spune că au existat o serie de succese mai mult sau mai puțin personale Dar am putut să observ că unele căutări de ordin expresiv plastic își găsesc mai adesea izvorul în creația altor popoare și mai puțin în tradițiile atît de valoroase ale artei noastre naționale Vechimea și calitatea rar întîlnităa folclorului și a artei înaintașilor noștri au creat condiții favorabile concretizării unor drumuri și procedee noi Important este numai de a găsi în permanență metodele de asimilare a unui limbaj care să reprezinte un aport contemporan la acest tezaur de cultură și acest lucru cred că se poate realiza în timp și după multe frămîntări Ceea ce nu înseamnă că tot ce (urmare ¡n pag ) C LUCACI : Specificul arhitecturii noastre Cred că momentul actual al dezvoltării sculpturii este marcat de afirmarea pe scara largă a sculpturii urbanistice încadrarea sculpturii, după o lungă absență de preocupare în această direcție, în ansamblul arhitectural urban, oferă astăzi posibilități propice aprofundării și dezvoltării relației sculptură-arhitec-tură, pe coordonate estetice contemporane Pornind la decorarea litoralului — care rămîne un moment de încercări — sculptura monumentală a înregistrat succese reale în următoarea etapă, a decorării orașelor Gheorghlu-Dej, Galați ș a Colaborarea sculptor-arhitect este astăzi efectiv realizată, ducînd nu de puține ori la obținerea unor Inedite exprimări plastice în ansamblul arhitectural modern Prin natura sa, acest cadru modern — cu caracter social, cultural, Industrial — îl oferă sculpturii, certe posibilități de dezvoltare, iar artiștilor, Imboldul puternic de a se încadra în viziunea lumii moderne Aceste lucrări, comenzi sociale, cum Ic numim noi, au făcut pe artiști să înțeleagă necesitatea noilor tendințe, majoritatea creatorilor Ìndi eptîndu-și căutările spre formarea, dezvoltarea și manifestarea unei concepții și unei viziuni de ansamblu Un fenomen interesant în ceea ce privește sculptura monumentală românească îl constituie străduința creatorilor de a-și integra opera unui spațiu urbanistic modern cu vădite elemente universale de arhitectură, în același timp, se face simțită și străduința de a utiliza (urmare in pag ) PATRICIU MATEESCU: Concepție noua — exprimare originala Pe plan mondial, creația plastică a anului exprimă o mare diversitate, menită să afirme personalități reale cu deosebite calități de valoare individuală Nu o anume modă, nu o anumită stea cu sateliți rnai luminoși sau mai palizi, ci afirmări multiple de idei multiple, cu mijloace de expresie multiple Acum se vorbește despre o sinteză a artelor Cred că integrarea picturii, sculpturii, arhitecturii își va găsi expresia fericită în sfera artelor decorative Căci dacă undeva a existat un divorț între public și artă, acest fapt se datorește artistului cara a făcut experiențe interesante din punctul lui de vedere intelectual, dar nu a urmărit ca produsul experiențelor sale să fie util Iar utilul este propriu artei decorative, în sens modern, util nu numai pentru că-i frumos, dar pentru că nu poate lipsi O operă mare este întotdeauna utilă Este util Picasso, Miró, Brâncuși, Henry Moore, Calder pentru că sînt mari, dar marele popor care este de zece ori mai numeros deck în vremea Renașterii nu poate avea numai satisfacția celor cîțiva « Michelangeli » sau « Leonarzi » moderni, el are nevoie în sutele de mii de case ale iubitorilor de artă, cu camere fără fastul și poleiala Renașterii, dc sute de mii de obiecte menite a aduce prin culoare și volum replica surîsului Glocondei în orientarea multor artiști există o predilecție pentru arhaism Arhaizare, chiar în sensul întoarcerii la esență, mi se pare însă retrograd Căci, țlnînd seama (urmare fn pag ) MIMI PODEANU: Tradiția șî arta decorativa MARCEL BREAZU: Modern și pastișă de modern în artele decorative se poate semnala un interes general pentru un stil legat de tradiție, manifestat în preferința acordată ceramicii și tapiseriei și in preocuparea pentru o formă de exprimare specifică țării noastre Dintre toate momentele de manifestare a artelor decorative, aș pomeni Expoziția de stat organizată anul acesta, pentru că deși afirmările în străinătate au fost numeroase (Budapesta, Geneva, Faenza, Lau-ț saune, Washington, New-York etc ), ele reprezintă participări pe grupuri restrinse, în timp ce o expoziție de stat a fost un prilej de mult așteptat de către toți artiștii și e singura în stare să prilejuiască un bilanț Cu acest prilej, au ieșit la iveală, pe lingă certele | succese, și unele confuzii, în special în ce privește înțelegerea legăturii cu tradiția Astfel, unele lucrări s-au limitat la preluarea unor elemente din arta populară, folosite fie izolat, la proporție mărită și cu o distribuire schimbată, fie plasate ca simplu decor, neinte-( grate organic în structura imaginii Dar preluarea în mod mecanic a unor clemente din arta populară constituie greșeală care denaturează sensul esențial ' al lucrurilor Opera de artă populară se caracterizează printr-o armonie desăvîrșită a materialului cu forma și utilitatea obiectului, iar mărimea, culoarea, distribuția elementelor decorative, în fine întreaga compoziție servește finalității obiectului De aceea se poate vedea, din capul locului, cînd o strachină a servit pentru alimente sau cînd a împodobit un perete ; se vede, fără nici o confuzie, cînd țesătura a fost menită sa facă parte ca piesă în complexul hainelor de port sau cînd trebuie să trăiască de sine stătătoare pe un zid Dacă în arta actuală, se la un element izolat din compoziția unei țesături țărănești și se plasează la scară mărită pe întreaga suprafață a unei țesături menită peretelui, neglijîndu-se complet compoziția specifică piesei respective, impresia de « amănunt » nu va putea fi înlăturată Elementul decorativ, neîm-plinîndu-și rolul, devine gratuitate și, cu toate că el este românesc, lucrarea care ar rezulta din utilizarea lui va contrazice specificul artei românești, esența ei Un exemplu îl constituie lucrarea în care diferite elemente culese din covoarele vechi sînt apli- ( urmare in pag ) Creația artistică autentică presupune originalitate, făurire de « unicat », are caracter de « Einmaligkeit », de lucru făcut « o singură » dată In satisfacția estetică intră ca o componentă importantă, surpriza provocată de opera de artă, impresia vie, pentru cel ce ia contactul cu lucrarea, că vede sau aude pentru prima dată o asemenea realizare Orice intervenție a senzației de « déjà vu », de existență, în tablou sau în poem, a unor lucruri cunoscute din alte lucrări, diminuează plăcerea artistică Marele păcat al academismului este, in primul rînd, acela că în prezența lucrării cu pretenție de artă — ai convingerea că ceea ce se găsește acolo a mai fost făcut și înainte, că artistul reproduce niște procedee canonizate, că prospețimea reacției lui în fața realității lipsește De aceea una dintre condițiile sine-qua-non ale capodoperei este noutatea, care propune (și impune) o viziune a realității încă necunoscută «Artistul — spune undeva Andre Malraux — se definește prin ceea ce impune și nu prin ceea ce reproduce » Adevărurile acestea sînt limpezi și cunoscute: o argumentare în sprijinul lor ar fi superfluă Mai puțin limpede este însă modalitatea în care se înțelege ce înseamnă « nou » și « original » Noțiunile acestea nu au un caracter absolut Conținutul lor este în funcție dc multipli factori, mai cu seamă cînd se referă la un domeniu atît de greu de sesizat în formulări riguroase, cum este domeniul creației artistice Să începem de aceea prin a ne întreba față de ce este manifestă noutatea în artă? Cu alte cuvinte, unde trebuie căutată modernitatea unei opere, acel caracter prețios care îl face pe consumatorul de artă, cu educația estetică adecvată, să simtă că se află în prezența unei creații, care îi aduce o undă proaspătă, să aibă sentimentul că artistul este consonant cu așteptările spectatorului, în epoca în care amîndoi trăiesc, în mijlocul unor relații umane determinate, șl făuresc vise de viitor întrebarea aceasta cheamă însă o alta Pentru a putea spune ce așteaptă privitorul unei oînze pictate de la creația artistului, concretizată în această suprafață colorată, trebuie să ne întrebăm ce așteaptă oare consumatorul de artă, de la artă în genere? întrebarea are o vechime de milenii și răspunsurile care i s-au dat, de-a lungul istoriei, pot fi numărate cu miile Totuși întrebarea ramine încă deschisa și răspunsurile care se ivesc, evoluează mereu, casi aita autentică, totdeauna cu necesitate împrospătată Și la această întrebare trebuie să căutăm un răspuns « modern », adecvat vremii noastre și condițiilor sociale și naționale în care trăim Nu vom putea deci să răspundem cu miez, dacă vom căuta soluții valabile oricînd și oriunde, incontestabile în principiu, dar nesatisfăcătoare în fapt, pentru istovirea curiozității noastre reale Pentru ca răspunsul să aibă suculentă și sa poată potoli cu adevărat setea întrebării, mi se pare că întrebarea trebuie formulată altfel : « Ce așteaptă, astăzi și aici, privitorul unui tablou, cititorul unui roman, spectatorul unui film, ascultătorul unui concert, de la artă? Firește că întrebarea poate suferi încă o altă precizare, de pildă: ce așteaptă un anumit spectator, astăzi și la noi, de la artă? Dar această precizare, aduce o nouă întrebare: cărui spectator i se adresează artistul, adeziunea cui, o vizează el? Poate că de aici trebuie să pornim, la urma urmei, cînd ne adresăm artiștilor, pentru а-i invita să găsească împreună cu noi, un răspuns serios la întrebarea: «ce înseamnă a fi modern? » Sînt artiști care ar putea răspunde (cum au făcut-o atîțla) : « mă interesează adeziunea posterității, a veacurilor ce vin» Rog să fiu Iertat de asemenea artiști, dacă îmi îngădui să spun că un asemenea răspuns este cu totul departe de «modernitate», de spiritul vremii noastre (urmare în pag ) în concepția științifică modernă, muzeele sînt considerate ca centre de studii și documentare, c? mijloace vii de culturalizare și educare estetică a maselor populare Un muzeu bine organizat pe principiul unei expuneri complexe de valori artistice bine selecționate, înseamnă în același timp o sinteză artistică asupra evoluției culturii materiale și spirituale a societății omenești Muzeul este un loc de studiu, > * dar în același timp un loc de îneîntare și de delectare estetică, unde poți afla atîtea frumuseți grăitoare ochiului si mintii Muzeul de artă din București, primul mare muzeu național, a luat ființă la scurtă vreme după instaurarea republicii noastre Fondarea acestui lăcaș de cultură, pe lingă alte mari realizări ale poporului nostru, constituie una din înfăptuirile revelatoare ale regimului democrat popular, pe tărîm cultural, artistic si științific Muzeul de artă din București a devenit cunoscut și apreciat, atît înlăuntrul, cît și înafara granițelor țării Principiul de expunere are la bază concepția muzeului modern complex, în care operele de artă plastică — pictură, sculptură și grafică — sînt prezentate în ambianță cu artele decorative și aplicate — mobilier, tapiserii, covoare, ceramică, piese de argintărie, etc In săli amenajate după cele mai noi sisteme muzeografice, cu instalații speciale de iluminare și aer condiționat, circuitul publicului se desfășoară în mod simplu, logic și odihnitor în același timp Referindu-ne în mod special la galeria universală, încercăm să facem o prezentare de ansamblu a valorilor GALERIA UNIVERSALĂ A MUZEULUI DE ARTĂ AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA CARMEN RĂCHIȚEANU REMBRANDT ; Haman implorînd iertare Literei (detaliu) — ulei EL GRECO ; Logodna Fecioarei — ulei ce și-au găsit un loc și un rol hotârîtor în cuprinsul acestei galerii ГехаигиІ artistic al galeriei universale cuprinde opere provenite din diverse colecții ale statului, dm fosti colecție regală, precum și un număr important de lucrări achiziționate de-a lungul anilor, de la înființarea muzeului și pînă în prezent Principiul călăuzitor al unsi expuneri complexe se reflectă în aspectul general al galeriei universale Prezentarea operelor de artă din cedrul diverselor țări urmărește cronologic linia de dezvoltare a artelor plastice, începînd din secolul al XlV-lea pînă tn secolul al XX-lea Datorită capacității de expunere limitate a sălilor, tare nu pot cuprinde întregul tezaur artistic ■ Í a s-au făcut judicioase selecții pentru a se obține ansambluri echilibrate și semnificative prin conținutul lor Un mare număr de opere de pictură, sculptură, grafică și arte decorative sînt depozitate în încăperi special amenajate, unde pot fi studiate în bune condiții de către specialiștii și cercetătorii interesați în problemele istoriei artelor Parcurgînd amfilada marilor săli de la etajul II, în care se află expusă arta italiană, spaniolă, germană, arta flamandă și olandeză, din ultima sală — sala tapiseriilor — printr-o scară interioară se ajunge la etajul al lll-lea unde este expusă arta franceză, arta rusă, arta orientală și extrem-orientală Coborînd pe aceeași scară, revenind la etajul al ll-lea, circuitul se încheie cu sala rezervată artei moderne și contemporane Primele patru săli de la etajul II cuprind artă italiană din secolul al XlV-lea pînă la sfîrșitul secolului al XVHUea în sala I, sînt prezentate opere din veacurile XIV— XVI, realizate de artiști din școala toscană, din școala florentină, umbriană, din Ferrara și Cremona și din școala venetiană Predomină lucrări cu subiecte w · r religioase și mitologice, încadrîndu-se specificului artei prerenascentiste și a Renașterii timpurii « Fecioara cu Pruncul » de Domenico Veneziano sì ■ cele două tablouri ale Iui Antonello da Messina, «Fecioara cu Pruncul » și « Răstignirea » sînt socotite ca valori de renume universal Sala a ll-a cuprinde lucrări aparținînd Renașterii, reprezentată aici de școala venețîană Tiziano, Tintoretto, Palma Vecchio, Palma II Geovanne, Bonifacio Veronese de Pitati, Jacoppo, Francesco și Gerolamo Bassano Marea pînză « Suzana și cei doi Batrini », operă din perioada de tinerețe a lui Tiziano, așa cum e și «Buna Vestire» de Tintoretto, domină sala prin strălucitoare acorduri cromatice Reprezentative pentru această epocă sînt și portretele de mari dimensiuni ce aparțin lui Tintoretto și școlii sale, precum și compozițiile de un caracter dramatic, laic și popular ale pictorilor din familia Bassano Următoarele două săli cuprind lucrări ale unor artiști din secolele XVI —XVII, la limita dintre Renaștere și Baroc sau aparținînd diferitelor curente artistice ale secolului al XVII-lea (« eclectism », « manierism », « tenebrosism ») Influența lui Michelangelo e evidentă în tabloul « Venus și Amor » de Bronzino și în « Sfînta Familie » a lui Giorgio Vasari, așa cum influența lui Rafael e sezisabilă in «Triumful Galateei » de Giulio Romano și in « Buna Vestire » de Raffaello del Colle Școala ANTONELLO DA MESSINA: Răstignirea — ulei bolognesi este reprezentată prin lucrările lui Lodovico Carraca și Dominichino Pinze de mari dimensiuni, cu o diversitate de subiecte tratate în compoziții dinamice semnate de Luca Giordano, Pietro da Cortona, Guercìno, Mattia Preti, Procaccini, Orazio Gentileschi, Guido Reni sînt orînduite aici ca într-un amplu concert de forme și culori Sînt reprezentat!, de asemenea, portretist! cunoscuti ca G B Gaulli și Car lo Maratri Peisajul italian cu specificul construcțiilor antice și cu ruine îl întîlnim în tablourile lui Panini și Salvator Rosa Din creația atît de originală șt interesantă a lui Alessandro Magnasco, muzeul posed? două admirabile lucrări, « Spitalul » și « Călugări într-un peisaj » Artiștii din veacul al XVIII-lea, ca Piazzetta, Amorosi și Amigoni, completează colecția de pictură italiană Arta spaniolă din secolele XV—XVIII este expusă în sălile a V-a și a Vl-a Printre exemplele tipice ale vechii picturi religioase din Spania se află trei frumoase tablouri de altar avînd încadramentele originale de epocă Dintre artiștii secolului XVI, influențați de arta italiană, îl semnalăm pe discipolul lui Leonardo da Vinci, Juan de Juanes, autorul monumentalului panou «Triumful Fecioarei încoronată de îngeri », și pe Juan Fernandez de Navarette, influențat de Tiziano Operă de o deosebită valoare, pinza de mari dimensiuni « Lupta lui Hercule cu Centaurul Nessus » de Giuseppe Ribera impresionează prin compoziția șl coloritul cu puternice contraste de clarobscur de ecou caravagesc Expunerea mai cuprinde șl pe Antonio de Pereda, Alonso Cano și Murillo, precum și piese de mobilier, ceramică și sculpturi în lemn policrom, în cala următoare ne apar grupate pe un panou, capodoperele lui El Greco « Adorația păstorilor », « Sf Mauriclu sau Martiriul celor de tebanl » șl « Logodna Fecioarei », una din ultimele lucrări ale artistului « Portretul lui Flllp al IV-lea » de Velasquez reamintește numeroasele studii șl portrete pe care le-a făcut artistul în calitatea sa de pictor al curții din Madrid Opere de Zurbaran și Leal Valdes conturează caracteristicile școlii spaniole cu accente de misticism dramatic și realism puternic, obiectiv Arta germană din secolele XIV—XVI ocupă sala a Vll-a, constituind un ansamblu de pictură și sculptură admirabil echilibrat Pe lîngă valoroase lucrări din vechile școli din Colonia, Ulm, Boemia, sînt expuse picturi de Hans Multscher, de Bartholomeus Zeitblom, de Albrecht Altdõrfer Cele trei tablouri ale lui Lucas Cranach cel Bătrîn compun un foarte frumos panou, in centru cu «Venus și Amor», încadrată de compoziția viu colorată «Tăierea capului Sfîntului loan Botezătorul » și « Fecioara cu Pruncul » Un colț al acestei săli e rezervat unor admirabile opere ale unor artiști necunoscuți, sculpturi în piatră și în lemn policrom, reprezentative pentru arta veche germană, de un realism puternic, uneori cu evidente note de expresionism în sala a VII l-a este expusă pictura din Țările de Jos, din Fiandra și Olanda, din secolul al XV-lea pînă în secolul al XVIII-lea Opere de o neprețuită valoare artistică, ca «Omul cu tichia albastră » de Jan Van Eyck și cele două portrete de donatori de Hans Memling, asemeni unui triptic sînt puse în evidență printr-o expunere sobră dar care marchează vizitatorilor deosebita lor semnificație Lucrările lui Pieter Brueghel cel Tînăr, « Uciderea pruncilor » și « Peisaj de iarnă », copii desăvîrșite după tablourile tatălui său, renumitul Pieter Bruegel cel Bătrîn, alături de cele patru panouri ce înfățișează anotimpurile, ca și « Peisaj cu figuri » și « Vas cu flori » de Jan Brueghel de Velours, întregesc expunerea creației pictorilor din familia Brueghel Scenele de gen ale Iul David Tenlers cel Tînăr accentuează una din laturile specifice ale picturii flamande — caracterul realist șl popular Dintre marii reprezentanți al secolului al XVII-lea, lui Rubens îl este atribuită « Lupta Iul Hercule cu leul din Nemeea », Iar lui Van Dyck un studiu de portret Cele două lucrări ale lui Jordaens « Sfînta Familie » și « Vara », dincolo de valoarea lor artistică, prezintă un interes sporit, caracteristice fiind pentru două epoci diferite — de tinerețe și de maturitate — ale pictorului Din bogata școală flamandă expunerea cuprinde și pe Frans Snyders, pe Frans Franken cel Tînăr, pe Th Van Thulden, Gérard Douffet și alti artiști ale căror lucrări sînt semnificative pentru epoca respectivă Pictura olandeză — portrete, scene de gen, peisaje și marine, opere ale așa numiților « mici maeștri olandezi » ai secolului al XVII-lea — este reprezentată, printre alții, de Jan Van Goyen, Salomon Ruys-dael, Wouwcrrnman, Molenaer Kbes, Ph Koning, Bauckhuyseu, A Cuyp Aceste tablouri, în genere de mici dimensiuni, sînt grupate în ultimul compartiment al salii Din creația marelui pictor olandez Rembrandt van Rijn, în muzeul nostru sînt trei lucrări : « Episod din lupta lui Saul cu Divid », ce se încadrează perioadei de tinerețe, un « Portret de femeie » semnat și datat , și monumentala pînză «Haman implorînd iertare Esterci », capodoperă realizată în anii deplinei sale maturități artistice Tabloul, așezat pe un panou axat pe linia mediană a sălii» prin sistemul de iluminare bine studiat, pune în valoare conținutul dramatic al scenei și maestria tehnicii picturale Din grupul elevilor lui Rembrandt sînt expuși Flinck, Eeckhout și Ferdinand Boi Sala următoaie aduce o totală schimbare a decorului: într-o lumină rece și intensă, c etalată o colecție de tapiserii flamande ce aparțin unor renumite manufacturi din secolele XVI—XVIII; cîteva piese de faianță de Delfc și prețioase dantele de Bruxelles, prezentate în vitrine, îmbogățesc expunerea, întregind ambianța artistică La etajul al lll-lea, prima încăpere, sala a XV-a, cuprinde ai ta franceză din secolele XIII-XVII Repre zentative pentru stilul gotic francez, două sculpturi în piatră, înfățișînd ambele Madona cu Isus în brațe, stau alături de micul panou de altar « Fecioara cu Pruncul », operă anonimă din școala de la Avignon din secolul al XV-lea « Betsabeea primind o misivă de Ia regele David » exemplifică prin temă și rezolvare plastică caracteristicile școlii de la Fontainebleau, renumit centru artistic format sub influențele Renașterii italiene Dintre portretele de epocă, «Portretul lui Henne al IV-lea », în mărime naturală, se remarcă prin nota de strictă descripție a modelului de o sobră eleganță Clasicismul francez, culminînd în secolul al XVII-lea, e reprezentat mai ales prin peisajele pline de calm și măreție ale lui Claude Lorrain și ale discipolului său Gaspard Dughet Tablouri cu subiecte mitologice și literare — opere de artiști anonimi ce amintesc școala lui Poussin, scene de bătălii pictate de Jacques Courtois le Bourguignon, ca și reducția în bronz a statuii ecvestre a lui Ludovic al XlV-lea, de Gi-rardon, împlinesc ansamblul sălii Expunerea continuă să urmărească evoluția artei franceze de la sfîrșitul secolului al XVII-lea și din secolul XVIII Se poate urmări dezvoltarea portretisticii, prin operele lui Rigaud și Largillière, ale școlii lui Mignard, ale lui Tocqué, Donvé și Elisabeth Vigée-Lebrun « Copilul cu fluturele » de Greuze și cele două scene de interior dintre care una inspirată după Chardin, peisajele lui Hubert Robert și Joseph Vernet subliniază și tendințele acelei arte realiste, în afară de arta oficială, fastuoasă sau galantă, susținută de curte și de aristocrație Sculpturile lui Clodion, Houdon și Allegrato, vitrinele cu prețioase miniaturi de epocă și piesele de mobilier reușesc să creeze un ansamblu de o calitate deosebită în alte trei săli este expusă arta franceză a secolului al XlX-lea Se află aici tablouri ale preromanticilor Prud’hon și Gros Plasate în apropiată vecinătate, studiul lui Géricault pentru « Pluta Meduzei » și vigurosul studiu de detaliu al lui Delacroix pentru « Barca lui Dante » alcătuiesc, împreună cu lucrări de Ary Scheffer și Gabriel De-camps, un grup reprezentativ pentru curentul romantic Din bogata producție a picturii peisagistice ne sînt prezentate opere de Corot și de cîțiva dintre cei mai cunoscuți pictori din școala de la Barbizon ca: Th Rousseau, Troyon, Daubigny și Millet In sala următoare, spațiul larg oferă o expunere mai bogată a picturii din a doua jumătate a secolului al XlX-lca Reunite pc un singur poroto, recunoaștem prin coloritul cu străluciri de smalțuri lucrările Iul Diai de la Peña Peisaje do Courbet stau alături do colo două cunoscute tablouri « Saltimbancii » șl « Compartimentul do clasa a ll-a », creații deosebit de valoroase ale marelui realist critic Honoré Daumlcr în jurul unui remarcabil portret do bătrînă semnat de Monticelli, așezat ca centru do panou, ne sînt prezentate peisajele lui Stanislas Lépinc, Dufeu și Eugène Boudin Ca tehnică picturală, tabloul lui Carpeaux, « Portretul soției și fiului artistului », imprimă ansamblului o notă aparte Expunerea picturii franceze se continuă cu cîteva din lucrările unor renumiți artiști impresioniști Pictura luì Claude Curmare tn pog ) PIETER BRUEGHEL CEL TiNĂR: Uciderea pruncilor (copio dupi PIETER BRUEGEL CEL BĂTRIN) - ulei JACOB JORDAENS; Vara - ulei BOURDELLE: Centaur murind — bronz însemnări despre creația lui alexandru phoebus DUMITRU DAMCU AL PHOEBUS: Interior, Sîmbăta de Sus — ulei AL, PHOEBUS: Autoportret — ulei AL PHOEBUS; Vedere din Slmbăta do Sue — guașft în perioada celui de al treilea deceniu, pictura lui Alexandru Phoebus se remarcă ca fiind rodul unui talent original și viguros Născut la București, în , Alexandru Phoebus aparținea unei familii de intelectuali Din primele clase liceale, el simte o atracție către desen și pictură, care se manifestă, concret și surprinzător, prin abandonarea cursurilor de la « Cantemir » în ajunul bacalaureatului și înscrierea sa la Școala de Belle-Arte Phoebus avea ani și își luase răspunderea propriei sale cariere După trei ani de studii cu pictorul G D Mirea, Phoebus se răzvrătește împotriva academismului fad și idilic promovat de profesorul său împreună cu un grup de studenți, animați de dorința Independenței în artă, întemeiază o «Academie liberă » la care pictorii Gheorghe Petrașcu, Jean Al Sterladl șl Artur Verona predau onorific lecții de pictură în , participă la înființarea « Asociației Bello-Arte » șl debutează la Salonul Oficial, căruia îi va rămîne fidel pînă la sfîrșit In dorința de a cunoaște noile curente artistice apusene, cît și pictura aflată în muzeele pariziene, Phoebus pleacă în în Franța unde va rămîne doi ani Expresionismul și pictura lui Marcel Gromaire l-au interesat îndeosebi, influențînd evoluția creației sale din acea perioadă întors în București, unde a rămas pînă la sfîrșitul vieții, Phoebus închină picturii o viață modestă, cinstită, sprijinită de un intarisabil entuziasm Alexandru Phoebus a practicat toate genurile șevaletului, dar în măsură inegală Portretul și peîsaj“ul sînt genurile în care pictorul a atins culmea creației sale El șl-a desfășurat o bună parte a activității în perioada dintre cele două războaie, în care compozițiile și pictura de gen nu prezentau public decît un interes minim Nudul, florile și naturile moarte sînt accidente in producția sa, Phoebus renunțînd tocmai la acele genuri care, din cînd în cînd, mai găseau amatori Mai mult, Phoebus își permitea ani de-a AL PHOEBUS: Purt 'eie dii Fâgâraș — ulei AL, PHOEBUS: Moș Pãtru — guași AL PHOEBUS: Fată din Drăguș — guașă și acuarelă lîndul să trimită Salonului Oficial autoportrete, portrete de familie, de muncitori șî țărani, de«i ș;ia că asemenea subiecte nu erau căutate deck întâmplător In saloanele din , si , pictorul n-a prezentat decît cite un « autoportret », din cele peste cincizeci în care a căutat să se surprindă în diferite momente ale vieții și să înregistreze variațiile sufletului său pe diagrama chipului în « Autcpor tretuU datar , artistul s-a caracterizat cu toula francherà, realixînd o s/nterd expresiva a trăsăturilor salo morale Acest « Autoportret » se înscrie printre cele mai izbutite lucrări do acest ^гп ale creației sale Un ultim, ca dată, «dubbi autoportret », destul de neobișnuit ca idee, a încheiat această sultă in , an în care suferința nu l-a mai permis să părăsească casa șl în care expresia de stoică resemnare șl adincă tristețe anunță sftrșkul uprop'at Phonbusa executat multe portrete : tatăl șl marna, soția și fiul, personalități și oameni simpli, muncitori ? tfran\ « Portretul atll », aflat la Muzeul de artă al Republicii Socialisto România, pictat în anii de formație, a fost premiat la Salonul din , Iar cel al « I ¿mei » — astăzi dispărut — prin atitudinea de mare echilibru sufletesc și sobrietatea coloritului, este unul din cele mai expresive portrete din opera sa Muncitorii din industrie și agricultură i-au inspirai cîteva mari portrete compoziționale, constituind o grupă distinctă în ansamblul acestui gen în preocuparea pentru această temă, abordată încă din anii studenției și cultivată consecvent, descifrăm solidaritatea artistului cu oamenii simpli, înțelegerea profundă pentru greutatea existentei lor Ne referim în special la portretele de proletari și muncitori Dictate între — (aflate în majoritate în colecția Muzeului de artă al Republicii Socialiste România) Preocupat mai puțin de transcrierea fizionomiei, în sensul unei identități, pictorul a căutat să ridice mod - — ■ I ■ ■ ì sa « ilustrez » nu cărți sau povestiri, ci oameni pe care i-am cunoscut șî fapte pe care le-am surprins nemijlocit Acum vreau să « ilustrez » stari sufletești Năzuința aceasta, poate, determina o cotitură, mai mult sau mai puțin evidentă, în activitatea mea în fond, procesul este același Pornesc de la un fapt real pe care îl supun unei firești abstractizări Rezultatul îl constituie apoi imaginea sintetică a acestei realități esențializate Cred că imaginea, astfel concepută, poate să fie mai sugestivă, mai evocatoare, mai bogată în semnificații Și, la drept vorbind, cred că, în felul acesta, se poate reedita și continua, pe alt plan, procesul de creație al altistului anonim care a știut să dea atîtea opere nepieritoare Lucrările actuale, din atelier — grafică, pictură, sculptură — ilustrează acest stadiu al creației artistului Desenele în alb-negru, îmbinare savantă de tehnici diferite, care asigură suprafețelor de griuri transparențe și nuanțări subtile organizate într-un echilibru evident, recreează sugestiv complexitatea sentimentelor trăite O compoziție cu instrumente muzicale e tot atît de evocatoare ca peisajul de noapte al unei rezervații pescărești din China sau, pe alt plan, ca peisajul dezolant al unui colț de oraș ceh după un bombardament din timpul războiului Pictura, tangentă într-o oarecare măsură cu mono-ci pu rile sale colorate, e necunoscută publicului Excep-tînd prezența, în vitrinele librăriilor timișorene, a unor lucrări în ulei din vremea anilor de liceu, Olaiiu n-a expus niciodată pictură, deși si-а însușit meșteșugul, învățînd la institut cu Dărăscu, Stoenescu, Steriadi, Chicurencu, Маху Retrospectiv, se poate reconstitui și aici un drum evolutiv Important e faptul că la capătul acestuia, rezultatele sînt aceleași ca și în grafică: realitatea este evocată de elemente figurative ordonate logic, în contextul de simboluri al compoziției Curiozitatea m-а îndemnat să formulez întrebarea: — Ce te-а determinat să sculptezi? — Nu m-au mulțumit întotdeauna cele doua dimensiuni Simțeam nevoia imperioasă de a construi concret în spațiu Și atunci am început să sculptez, îndeplinin-du-mi o dorință mai veche, care la vîrsta de ani s-a materializat prin alcătuirea unui album Michelangelo Nu l-am publicat, firește, dar îl păstrez ca o plăcută amintire Sculptez de șase ani — Sculptura îmi parc o continuare logică a graficii dumltale Nu numai în sensul obținerii colei de a treia dimensiuni Formele sc înscriu decorativ în spațiu sugeri'nd, prin liniile care se alungesc sau se împlinesc rotund, un echilibru riguros în «Fata cu păpușa» formele se închid ca pentru reculegere în « Gîndul eliberat » se deschid ca sboiul unei păsări spre înălțimi, în portretul Iul Călincscu, spre deosebire de calmul ce caracterizează portretul de muncitor ori capul de țărancă, foi mele ascund un zbucium interior — Fiecare formă vrea să corespundă unei idei» unui sentiment și năzuiesc spre echilibru, conștient fiind că totdeauna compoziția e determinată de ideea lucrării, iar ideea sau sentimentul acesteia e subliniat de compoziție Marmura, piatra, bronzul sînt materialele definitive cu care lucrează Material definitiv îți pare uneori și ghipsul pentru că, tratîndu-l printr-un procedeu inedit, artistul îi conferă calitățile materiale șl expresive ale pietrei Inovațiile tehnice te fac să te gîndești la atelierul unui alchimist Importante sînt însă rezultatele pe planul propriu-xis al creației Mulțimea schițelor așteaptă metamorfozarea lor în gravuri, desene, picturi, sculpturi Dacă îl întrebi pe Iulian Olariu, ce proiecte are, îți răspunde simplu : — Nu știu Muncesc CONSTANTIN DIPȘE NICCLAE CRIȘAN CONSTANTIN DIPȘE: Casa - ule» L-am căutat la atelier pentru un interviu pe erre mi l-a refuzat net — Aspectul teoretic al activității pictoricești este un apanaj al criticii — îmi spune — și eu nu sînt critic, ci pictor — Atunci cum mă descurc eu cu interviul? — Cum știi Eu tri arăt ce am lucrat lată de ce, în locul obișnuitului dialog al rubricii» mă văd constrîns să fac o prezentare a pictorului Constantin Dipșe, deși în urma celor trei expoziții personale e cunoscut și apreciat de colegi și public Cele peste de picturi ce mi le-a arătat sînr pregătite pentru cea de-a patra expoziție a sa Fiu de țăran maramureșean Constantin Dipșe este organic legat de sat Coloritul picturii lui» nespectz-culos și sobru, își are originea în obiectele» podoabele, icoanele pe sticlă și peisajul maramureșean Tot asta explică robustețea desenului său — și Dipșe cunoaște foarte bine desenul — ca și repulsia — mărturisită — pentru inovații și modernism de dragul modei Evoluția sa sub acest raport a fost liniară și ascendentă, întotdeauna s-a apropiat de om și natură cu dragoste și sfială A căutat în lucruri și peisaj frumusețea, în om și în viață expresia Gama lui colorìstica : roșu stins, violaceu, verde, albastru, cu izbucniri tari de roșu snicuriu» galben, alb, ml-a dat senzația pe care mi-o dau sunetele oboiului sau sunetele unui instrument familiar și fermecător, fluierul Acest colorit i-а fost reproșat adesea de cei ce considerau că pictorul modern trebuie neapărat să « orchestreze » Indiferent la sugestii formale, Constantin Dipșe și-a continuat cu încăpățînate drumul, îmbogățindu-și culoarea și simplifîcîndu-și desenul Dat fiind apropiata sa expoziție, mă mărginesc să prezint doar cîteva picturi din atelier, care vor demonstra totodată că poți foarte bine să fii realist și modern, după cum pentru a fi colorist n-ai neapărată nevoie să folosești întreaga gamă a curcubeului Tabloul său « Casa » ne prezintă casa omului de la sat Un cuib curat, alb, pe un vîrf de deal înconjurat de pomi, ale căror coroane fac, în stilizarea lor, trimitere la sensul nefigurat al cuvîntului — totul văzut într-o perspectivă aeriană Pămîntul, dominat de omul ce iese, în car, la muncă, sau la întîlnirea cu semenii lui, a prins sub penelul lui Dipșe o viață proprie, rar întîl-nită la alți pictori din generația sa Fragmentat în linii de forță, pare a sublinia adevărul străvechi, banal, că el, pămîntul, «pe toți ne hrănește » și totodată se prelungește prin aceleași linii de forță, care își schimbă culoarea și devin cer, subliniind sublimul muncii, al muncii omului, a cărui casă e înconjurată de toate aceste elemente: pomi, pămînt, cer, simplu găsite, simplu și clar desenate și frumos colorate Că aceste preocupări nu sînt întîmplătoare în creația lui Dipșe, ne demonstrează și alte lucrări dintre care amintesc doar « Bărăgan », frumosul covor galben-negru, care prin paralelismul desfășurării (lanuri alternînd cu arături proaspete de tractor) reușește să sugereze pregnant munca încununată de rezultatul e¡ recolta Puterea de sugestie a compoziției rezidă în simplitate, care la rîndul ei e rodul unei mature cugetări și al unei îndelungate munci creatoare Alături de alte zeci de tablouri cu flori, naturi statice, sau de portrete, « Paznicii nopții », trei bufnițe albastre cu ochii roșii, stilizate în felul motivelor de covor românesc — toate mă îndreptățesc să afirm că Dipșe a reușit în actuala fază a evoluției sale să-și afle un drum pe cît de rodnic, pe atît de modern și mai presus de toate propriu Pictura lui Dipșe — orice calificative І s-ar da — nu poate fi confundată cu a nimănui Este pictura sa, modul lui propriu de a simți și de a reda Mi se pare demn de subliniat acest lucru, fiindcă unii dintre artiștii de real talent își sărăcesc personalitatea plătind tribut diferitelor mode și maniere CONSTANTIN DIPȘE: Peisaj - ulei CONSTANTIN DIPȘE: Masă bitrîneascâ - ulei expoziția INTERNAȚIONALĂ de desene ale copiilor si TINERETULUI ȘCOLAR EMILIA FELNECAN, ani (România): Casa bunicii MARION WAGNER, ani (R D G ): Motanul încălțat Ca un mesaj al copiilor și tineretului școlar, din cîteva continente, s-a deschis la București Expoziția internațională de desene, organizată de Ministerul Învățămîntului din Republica Socialistă România, cu sprijinul Comitetului Central al Uniunii Tineretului Comunist, al Comitetului de Stat pentru Cultură și Artă și al Institutului Român pentru Relațiile Culturale cu Străinătatea, Expoziția, cu tema «Aspecte din viața copiilor și tineretului școlar din patria mea » — are ca scop, după cum se spune în prefața catalogului, să stimuleze activitatea artistică, să dezvolte la copii și la elevi încrederea în aptitudinile lor creatoare, șă-i ajute să-și verifice pregătirea în domeniul expresiei artistice Bogăția lucrărilor expuse ar îndreptăți ample studii de estetică, de psihologie, sau privitoare la educația artistică a elevilor, în limitele acestui articol vom privi însă numai cîteva aspecte puse în lumină de această manifestare Strălucitoare sînt desenele celor mici, desenele preșcolat ilor Zăbovim mai mult în fața acestor creații NASHWAN KANEM ASHAR, ani (Irak): Portret emoționante prin sinceritatea lor și sclipitoare prin spontaneitatea expresiei, creații care, cu ajutorul creionului, cărbunelui și culorilor ne vorbesc limpede, fără ocoluri și fără artificii meșteșugite, comunicîn-du-ne o simțire caldă, nealterată de convenții și nemascată de inhibiții € Desenele celor mici — din orice parte a globului ar fi venit ele — ne arată cum văd copiii lumea, ce-i impresionează mai mult din tot ce-i înconjoară ; ne arată perspicacitatea cu care înregistrează faptele, ca și atracția ce-o exercită asupra lor lumea de vrajă a poveștilor Imaginea omului este nelipsită din aceste desene Copiii desenează o singură persoană mai cu seamă cînd aceasta este foarte importantă sau deosebit de dragă, cum este chipul mamei ; altfel întîlnim două, trei, sau mai multe figuri Personajele desenelor se află în acțiune ; între ele sînt anumite relații : copiii se joacă, pompierii sting focul, mai mulțl oameni muncesc împreună sau sărbătoresc un eveniment, Copiii povestesc în desenele lor tot ceea ce ï IRA IAKONCIUK, ani (U R S S ) : Cel mai bine e să fii profesoară văd că se întîmplă în viață Unele fapte îi afectează mai puternic, altele mai puțin ; lucrul acesta ni-l arată limpede frecvența în desenele expuse a unora sau altora dintre scenele de viată t Foarte multe dintre desenele celor mici se caracterizează printr-un vădit realism intelectual (copiii reprezintă lucrurile așa cum știu ei că sînt, neinte-resîndu-i cum se văd în momentul cînd le desenează) Pînă la o anumită vîrstă — lucru foarte vizibil în expoziția de care vorbim — copiii folosesc imagini generale, ce corespund unor idei generale, adică folosesc unul și același model intern pentru o întreagă categorie de lucruri de același fel : toate personajele se aseamănă ; la fel casele Monotonia este înlăturată însă prin relațiile dintre persoane, dintre persoane și obiecte și prin aplicarea perspectivei afective, care constă în a da proporții mai mari acelor persoane sau lucruri care solicită în mai mare măsură interesul copiilor Astfel, într-un desen intitulat «Punguța cu doi bani », cocoșul năzdrăvan este mult mai mare decît trăsura cu persoanele din ea Perspectiva afectivă este aplicată și corpului omenesc Capul atrage puternic atenția: ochii care ne privesc și gura care ne vorbește Pentru acest motiv, în cele mai multe dintre desenele copiilor de — și chiar ani, prezente în această expoziție, cum de altfel în desenul celor mici în general, capul este înfățișat în propor ții foarte mari față de restul corpului Desenele expuse ne arată felul în care sezisează copiii tot ce se află și se petrece în jurul lor Obiectele, animalele și plantele sînt prezente în egală măsură Atenția micilor desenatori este totuși selectivă Se observă o anumita ordine și prioritate în apariția diferitelor lucruri Oscilația actualității unor lucruri cuprinse în inventarul grafic al acestor desene, ca și a unor întîmplări, ne este mărturisită — în expoziție prin frecvența lor Progresul tehnic nu este scăpat din vedere Alături de automobil, tren și tramvai, apar mașinile care ușurează munca în construcții, în agricultură sau în transporturi (nu lipsesc nici vehicolele cosmice) Atenția copiilor este atrasă în mod fascinant de ceea ce este în mișcare, de lucrurile vii, strălucitoare, colorate, cum sînt florile, hainele împodobite, baloanele colorate, focurile de artificii Prezența soarelui este extrem de frecventă în desene venite din țări mai apropiate, ca și în cele venite de pe cele mai îndepărtate meridiane Nu lipsesc nici mărturiile despre ecourile trezite în sufletul copiilor de evenimentele sociale și politice Noul, neobișnuitul, ceea ce înveselește ochiul sau încălzește inima, ca și ceea ce uimește sau înspăimîntă apar deopotrivă în narațiunile grafice ale micilor artisti Alături de scene de caldă intimitate, în familie, > în societatea copiilor, în școală, apar imagini care mărturisesc întîmplări neobișnuite се-au afectat puternic sufletul copiilor: leul furios privește de după gratii , urșii se plimbă morocănoși dincolo de gardul de fier în regiunile ecuatoriale, elefantul îi impresionează pe copii prin mărimea lui Întîmplări cu totul neobișnuite, ca incendiul sau sosirea circului, sînt reținute puternic de memorie și apoi comunicate în desen Fenomenele meteorologice sînt de asemenea înregistrate: ploaia, prima zăpadă; pe cerul senin, în timpul nopții, apar luna și stelele Aproape că nu există aspect al vieții care să nu fie prezent în aceste desene Chiar de la primele mîzgăli-turi, copiii folosesc culoarea — dacă o au laîndemînă — cu o plăcere frenetică Acuarela sau creioanele colorate fac minuni în mîna lor La început, folosesc culoarea de dragul culorii, de plăcerea de a colora: n-are importanță care culoare unde este pusă ; desenul trebuie să fie cît mai frumos ; lucrul acesta îl doresc ei din toată inima Alătură culorile și le privesc triumfători Lucru uimitor, în desenele acestor pui de om, culorile se împrietenesc — de la început — unele cu altele și cìnta împreună, cîntă frumos Stridențele nu iau naștere decît atunci cînd intervin inoportun cei ASTRID PAULSEN, ani (Norvegia): Ne jucăm cu zăpadă A PATMAN, ani (Anglia): Portret ANDREI MIHALACHE, ani (România) : Cocoș mari Cu timpul, copiii înțeleg că fiecărui lucru desenat trebuie să i se dea o culoare, cam așa cum sînt colorate lucrurile din jur: iarba este verde, focul este roșu, cerul este albastru De la o vreme, preocuparea pentru culoare este mai accentuată la fetițe decît la băieți La o anumită vîrstă se vede diferențierea » Э intereselor, pe un plan mai larg: pe cînd băieții manifestă ínteres pentru tehnică, pentru mașini, fetițele sînt atrase de lucruri de podoabă, flori, haine împodobite ; ele desenează de preferință figuri feminine, însistînd asupra coafurilor Imaginea generală nu este statornică, ci — paralel cu dezvoltarea intelectuală a copiilor — se dezvoltă, și ea, se îmbogățește cu noi mijloace de expresie, în jurul vîrstei de ani, realismul vizual ia tot mai mult locul realismului intelectual Desenele arată sugestiv dezvoltarea psihică a autorilor După intrarea în școală, copiii realizează desene care mărturisesc o tot mai accentuată confruntare cu realitatea Afirmarea tot mai rapidă a realismului vizual se mai datorește, atît dezvoltării intelectuale, cît și îndrumărilor ce le primesc în școală de-a observa cu atenție lucrurile și fenomenele din natură Se va obiecta poate că desenele cuprinse în această expoziție reprezintă realizări ale unor copii cu o accentuată dezvoltare intelectuală și cu o superioară sensibilitate pentru frumos și că aceste desene nu ar oglindi posibilitățile tuturor copiilor de aceeași vîrstă Cînd este vorba de o manifestare artistică este firesc să se aleagă lucrările cele mai bine realizate, care să fie pildă și îndemn Chiar în legătură cu cunoașterea psihologiei copiilor, însă, lucrările expuse (în special cele care aparțin preșcolarilor) sînt foarte elocvente Realizate cu o mai mare siguranță și cu mai bogate mijloace de expresie, aceste desene oglindesc mentalitatea majorității covîrșitoare a copiilor de aceeași vîrstă La desenele școlarilor, se face observată puternica influență a școlii și a creației artiștilor maturi asupra La sfîrșîtul veacului trecut, în , Corrado Ricci atrăgea - primul - atenția, în cartea L’Arte dei Bambini, asupra desenelor spontane ale copiilor și asupra forței lor de expresie Ecoul acestei lucrări a fost extraordinar Au urmat numeroase studii asupra desenelor copiilor de pe aproape întregul glob, Cind încep copiii $ă deseneze? Ce desenează? Cum desenează? Care este evoluția limbajului grafic infantil? Ce legătură există intre dezvoltarea desenului», ca modalitate de manifestare naturală și dezvoltarea intelectuală a copiilor? Erau întrebări care își așteptau răspunsul Cercetările efectuate au constatat că desenul copiilor» ca manifestare naturală, parcurge anumite etape de dezvoltare și că în general el oglindește însăși dezvoltarea psihici a autorilor, fiind cea mai elocventă și mat convingătoare mărturie a acestei dezvoltări» Expoziția internațională confirmă și ea concluziile științifice, în această direcție, PRIMĂVARA CRISTINA HILOHI, ani (Romînia): Punguța cu dot bini JORGE NUDELMAN, S ani (Uruguay): Joc de artificii acestora» Multe din aceste desene au o înfățișare prestigioasă ; gama bogată de mijloace tehnice, prețiozitatea limbajului și dexteritatea cu care sînt soluționate variate probleme legate de compoziție, de stil, de grafism și cromatică sînt adesea surprinzătoare» Uneori întîlnim un cult exagerat al formei, escaladarea spre performanțe de virtuozitate, retorismul mijloacelor tehnice descumpănind unitatea artistică a lucrărilor, forma înlocuind ecourile vieții și prospețimea sentimentelor * Sînt și lucrări în care se învederează intervenția prea directă a profesorilor Pe de altă parte, în alte lucrări, experiența stilistică -* legată de anumite puternice tradiții culturale — amplifică rezonanțe emotive și oferă teren ferm pentru împlinirea viziunilor decorative, în special Cele mai valoroase — din această categorie de lucrări — arată capacitatea de MANNA, ani (Israel) î Străduțl In Ierusalim asimilare a materialului prețios, care devine ferment sublimator în procesul de creație Dacă în desenele celor mici se remarcă asemănări extraordinare în ceea ce privește limbajul lor și atitudinea de mirare și încîntare în fața vieții, este suficient să privim dezvoltarea lor într-un scurt răstimp ca să vedem cum își afirma influența mediul social și cel cultural și cum se diferențiază modalitățile lor de expresie, îmbracînd haine stilistice specifice diferitelor regiuni de pe glob Astfel, desenele venite din Japonia se impun printr-un remarcabil rafinament artistic Desenele venite din Ceylon, pentru a lua un exemplu tot de pe meleaguri îndepărtate, se caracterizează printr-o puternică tendință spre decorativ, iar culorile grave ale acestora se armonizează în game stinse, amintind notele joase ale violoncelului, (urmerc fn Ó ) Λ THEODOR ROSENHAUER Șl WALTER ARNOLD /✓ALTER ARNOLD: Forerei de studentă ~ bronz THEODOR ROSENHAUER; Băiat cu fluier -w y|e| WALTER ARNOLD: Ciara Zeckin — t>r ■ Λ Я· * e * MF *· > J w · Sculptura colegului său Arnold, mai puțin diversă în intenție și ca întindere, dovedește o bună stăpînire a modelajului formelor, o concepere spațială simplă a figurilor — în cea mai mare parte mici statuete în bronz sau teracotă — de o factură clasică, în cîteva teracote mai decorative, mai austere și mai simplificate ca suprafață, sculptorul încearcă vagi deviații de la anatomia cu forme rotunde ale nudului feminin Portretele, de un realism exact, sînt mai cu seamă modelaje fine ale detaliilor figurii : statuetele respectă legi ale rondbosului mic al secolului XIX, cu excepția lucrării «Clara Zetkin » — concepută mai monumental, a « Spălătoresei » — cu o curbură a corpului mai exagerată, sau a adolescentei — cu forme dansate și prelungi — intitulata « In vînt » Cîteva reliefuri compuse pe rotund au o grafică cursivă de structură decorativă Atît sculptura Iul Arnold cît și pictura lui Rosenhauer sînt mărturii ale unei strădanii artistice de merit șl sînt primite cu interes de publicul nostru, care recunoaște în lucrările celor doi artiști germani filiere tradiționale >i rezolvări realiste ale unor teme general umane, Interesante și viabile ILEANA BRATU PETRE BALOGH Șl ANGELA BALOGH Nu voi spune o noutate afirmînd cã o expoziție personală constituie un examen, fiindcă aici, mai mult deck în participările la expozițiile colective, artistul își evidențiază atît aria preocupărilor, cît și nivelul realizărilor sale Sub acest aspect, cel de al treilea « examen > al lui Petre Balogh mi se pare strălucit Nefurat de voluptățile formei sau de magia modelajului, opera lui reflectă o serioasă și, pe alocuri, matură problematică Petre Balogh își trăiește epoca ludd și se străduiește să-i închine opera în recenta sa expoziție am putut distinge trei grupe de lucrări Mai întîî sculptura concepută ca obiect decorativ, aptă de a împodobi interioarele moderne Majoritatea sculpturilor din această categorie, « Perla», «Crenguță », « Rod », «Nud » etc » sînt din lemn, material obișnuit, familiar și, prin virtuțile lui, cald și intim Petre Balogh nu renunță la realism, înțele-gind prin acest termen redarea subiectului prin plas tica trupului omenesc Cu specificarea că ambiția artistului fiind aceea de a « face » un obiect de artă « frumos », el stilizează trupul pînă la elementele sale esențiale, păstrînd reale doar proporțiile ; subiectul astfel conceput, artistul îl înscrie în spațiu, dîndu-i un aspect de vignetă sau de desen geometrizat, înnobilat de materialul pe care, ca un foarte bun meșteșugar — fie că este vorba de lemn, de metal sau piatră—îl cunoaște perfect și știe să-i păstreze intact și sugestiv virtuțile Sculptura de acest gen din expoziție (care depășește rareori cm înălțime) reușește să fie ceea ce vrea artistul ; un obiect plăcut, frumos, cu care omul să-și împodobească interiorul Firește că, renunțînd la ceea ce Rodin numea o caracteristică a vieții : spirala (« orice viață izvorăște dintr-un centru și se desfășoară în spațiu ca o spirală»), și folosind în compozițiile sale doar desfășurarea pe verticală și orizontală, Balogh își îngustează poslbili- tățile de expresie Lucru pe care artistul îl simte sau îl știe El abordează rar portretul și de cele mai multe ori, tocmai pentru un plus de expresie, apelează la procedee folosite de școala expresionistă germană sau maghiara: mîini înălțate sau încrucișate - pentru a reda elansarea sau frămîntarea - ori prin tăieturi acute obține umbre — la ochi sau gură — pentru a ne reține privirea Cu aceste limite, statuara propriu-zisă din expoziția lui Fetre Balogh atestă un real talent, multă dragoste față de om și constituie pași mari și siguri în evoluția sa de sculptor O a doua categorie de lucrări ni-l arată pe artist preocupat de a găsi noi valorificări ale folclorului Deși reduse ca număr, aceste lucrări merită toată atenția, întrucît pe lîngă faptul că se înscriu pe linia încercărilor de acest gen întreprinse de majoritatea sculptorilor din generația lui, ni-l arată pe Petre Balogh constant în preocuparea sa de a nu părăsi nici în acest caz redarea subiectului prin trupul sau chipul omului Evident, stilizarea e împinsă aci mult mai departe Formele inițiale, coloane cioplite, picioare de mese, spătare de scaune, care constituiau punctul de pornire, sînt reconcepute, căiate și asamblate oarecum totemic, ca în cazul « Motivului folcloric IV » : un cap de bărbat sugerat de forma alungită a scîndurii în care două găuri închipuie ochii, continuat printr-o coloană pe care tronează un cap de femeie cu o coroniță în creștet înțelesurile sînt aici tulburi, totemice, dar cum obiectul în întregime își păstrează frumusețea (forma plăcut stilizată și materialul atent finisat), încercarea mi se pare demnă de a fi continuată de artist A treia categorie de lucrări din expoziție ni-l arată pe Petre Balogh preocupat de arta rnonumental-decorativă, preocupare pe cît de modernă pe atît de comună sculptorilor contemporani Decorarea spațiilor sau clădirilor publice, ele însele cu un specific arhitectural ne mai întîlnit, reclamă din partea sculptorului găsirea unor forme noi, sintetice, care să transmită de la prima vedere ceea ce a avut de spus Și aici Petre Balogh păstrează uneori trupul omului ca schemă a subiectului, ca în «Știința și arta», prefigurate în două trupuri, de bărbat și femeie, contopite stilizat și dansate în spațiu ; dar cel mai adesea ei renunță la elemente umane, pentru a folosi fie clasica, aș zice, coloană brâncușiană — evident într-o interpretare proprie — ca în cazul « Proiectului de monument pentru Galați », fie forme de sinteză ca în cazul monumentului închinat energiei nucleare: un enorm semn de exclamare realizat din metal șlefuit, element bine găsit ce sugerează atît suplețea cît și forța teribilă a acestei noi energii, în toate aceste lucrări, Petre Balogh are predecesori Originalitatea sa nu constă în modul de a pune problema, ci in felul de a o rezolva ; unde mi se pare deocamdată unic la noi e în ceea ce aș numi arhitectură plastică Pînă azi nu cunosc vreun sculptor care să fi expus lucrări de acest gen, asa cum face Petre Balogh Clădirea radioteleviziunii care, în mare, ar reprezenta două trupuri extrem de stilizate, înlănțuindu-se în spațius mi se pare demnă de semnalat, fie ca o realizare posibilă, fie ca un punct de pornire pentru noi încercări de plastică spațială, capitol cu totul nou în preocupările lui Angela Balogh e o artistă sensibilă, destul de cunoscută ca grafician si ilustrator de carte Editura Tineretului a scos cărți ilustrate de dînsa, dintre care amintim, ca realizări deosebite: « Brădița din pădure», «Casa cu comori», «Vreau să trăiesc» De asemeni, Angela Balogh a fost prezentă cu regularitate în expoziții colective cu lucrări de grafică de șevalet, mai ales monotipuri Surpriza acestei prime expoziții personale o constituie noua ei preocupare: țesăturile de rafie Cele covoare expuse (dintre care doar erau din lînă) constituie o adevărată surpriză nu atît prin materialul pe care l-a folosit, cît mai ales prin realizarea lor artistică Rar mi-a fost dat să văd atîta gingășie și farmec coloristic asociat cu un desen fin și limpede Covoarele Angelei Balogh sînt o veritabilă lecție de felul cum pot fî folosite la maximum calitățile rafiei : fir nesuplu, sticlos, dar care absoarbe și redă cu strălucire colorantul O învățătură a lucrărilor sale, de ordin tehnic, pare a fi aceea că un covor de rafie se cuvine a avea dimensiuni mici ; ( urmare în pag, Ί ) ANGELA BALOGH : Vara — țesătură PETRE BALOGH: Motiv folcloric — lemn de stejar PETRE BALOGH : Știința și trta — plumb JULES PERAHIM JULES PERAHIM : Placă decorativă — ceramică JULES PERAHIM : Vase — porțelan, teracotă JULES PERAHIM: Păun — ceramică Cred că nu ar fi tocmai potrivit a vorbi despre ceramica fui Perahim judecînd-o ca opera unui cera-mîst, ci mai curînd despre o nouă expresie a sa, concretizată în ceramică Vorbind de mari personalități, nu știu în ce măsură principiile fundamentale ale unei discipline (respectiv ceramica), pot constitui criterii unice de apreciere în ceea ce privește operele lor în ce măsură porumbelul transpus pe un tablou ceramic sau aceiași saltimbanci grafici reproduși pe o tapiserie la Lausanne devin nule din punct de vedere artistic datorită neînțelegeri» materialului cînd este vorba de Picasso? ! Cred că numai timpul poate hotărî Aceste lucruri, fie exprimate cu ajutorul ceramicii, fie cu cel al tapiseriei, nu pot fi contestate ca realizări de bună calitate din mai multe motive: mai întîi, pentru că ele reprezintă niște viziuni ce transmit emoții pline de poezie; apoi, pentru că noutatea conținutului exprimat prin mijloacele ceramicii, deși industrial desuete, devine o calitate ce atestă un mare rafinament tocmai din această pricină Decorația peste glazură nu este ceva nou în ceramică, după cum nici chiar procedeul muierii bucățelelor de sticlă ce dau acele prețiozități de podoabă ; dar folosind aceste mijloace tun escute ce definesc faianța sau porțelanul în gîndirea obișnuită, Perahim face altceva, ceva care vădit emo ționează Perahim, împotriva impresiei specialiștilor moderni, că decorația peste glazură nu mai poate spune nimic, de la chinezi încoace, dovedește că ea poate exprima, cu succes, idei noi împotriva concepției că decalcomania este un procedeu industrial fără valoare, el demonstrează contrariul, obținînd efecte nebănuite Luster-ul sau glanțul de aur, atît de vulgare pe ceștile industriale, capătă adîncimi magice atunci cînd artistul crează cu ele atmosfera personajelor sale himerice Farfuriile sau platourile patrate, așa cum le-a găsit în fabrică, devin suportul ideal pentru ideile lui, deoarece ele ne sînt cunoscute și nu ne atrag atenția, fiind astfel alese îneît decorația să trăiască exclusiv Perahim nu face confuzii Fie că este vorba de a comunica un conținut exprimat în felul lui, fie că este vorba de a inventa anumite forme, el se exprimă clar Formele albe de porțelan montate pe fond negru mat nu trezesc nici o îndoială El nu vrea să atragă atenția asupra unei materii noi sau să facă vreo altfel de apropiere între suport și suprafață pentru că nici nu îl interesează acest lucru Ceea ce îl interesează, este expresia unor forme pure ce nu au nevoie de nici o decorație, simple, elegante, prezentate, ca și platourile de faianță, într-un material cunoscut, porțelanul alb cu glazură strălucitoare El dovedește, prîntr-o astfel de poziție, utilitatea unei forme expresive și a unor obiecte de decor, fie că e vorba de platouri, farfurii sau plăci de perete cu caracter grafic definitiv Expoziția lui Perahim este importantă și prin faptul că aceste lucrări au fost executate nu acasă, ci în fabrică, unde artistul a sesizat erorile flagrante ce se comit în privința decorației manuale industriale Lucrînd în fabrică, el a produs o efervescență în rîndul creatorilor de aci, a demonstrat că frunzele de viță, strugurii, macii, portretele nu mai au ce căuta pe serviciile faianței de la Sighișoara Fără а-l imita, creatorii din industrie sau alții trebuie să se gîndească că o farfurie, fie că e vorba de a mînca în ea, fie de a o expune în vitrină sau pe perete, poate exprima ceva, prin formă și decor, care să reprezinte personalitatea artistică și să merite subtitlul «făcut de mînă» Căci lucrările de ceramică ale lui Perahim merită într-adevăr acest subtitlu, ele sînt realizări de valoare, îl reprezintă, iar Industria ar putea chiar reproduce unele exemplare Apropierea de spiritul artei noastre populare, realizată, bine înțeles, conform viziunii sale artistice, ar fl conferit, fără îndoială, caracterului grafic al operelor sale și o legătură mai proprie cu specificul ceramicii, PATRICIU MATEESCU AL V-LEA SALON INTERNATIONAL DE ARTĂ FOTOGRAFICA log YLVIU COMĂNESCU La al V-Iea Salon de Artă Fotografică al României, mai muk decît Ia celelalte, se putea remarca diversitatea limbajului fotografic — acest limbaj de circulație internațională pentru înțelegeiea căruia nu este necesar dicționarul Expoziția, deschisă tuturor ideilor, a prezentat publicului deopotrivă stadiul dezvoltării artei fotografice pe măsura mijloacelor sale, ca și elementele estetice caracteristice artei țărilor participante S-au putut, de asemeni, compara principalele funcții ale fotografiei ca artă, ca și diferitele concepții artistice ale fotografilor amatori și profesioniști din întreaga lume Lucrările juriului s-au efectuat, în mod evident, în funcție de aceste obiective, și a trebuit să se selec ționeze astfel lucrările, îneît prin ele privitorul să își poată răspunde la: ce reprezintă fotografia; ce încercări se fac în fotografie ; ce intenții pentru viitor are fotografia? De la început trebuie remarcat faptul că este relativ ușor să deosebești fotografiile excelente de cele slabe sau mediocre — și practica selecționării lucrărilor constituie o dovadă în acest sens — dar greutatea apare atunci cînd, din cele mediocre, trebuie alese totuși acelea care pot să reflecte cît mai bine problemele amintite Situația devine și mai dificilă, cînd trebuie să distingi între lucrările excelente, pe cele care merită titlul de « primele », și să Stabilești în continuare o ierarhizare suficient de precisă pentru restul operelor Cînd fiecare fapt sau fiecare eveni- ment din lumea largă este discutat, apreciat și comentat de foarte multi și deseori în contradictoriu, este firesc ca și fotografiile din salon, oglindă artistică a evenimentelor și a faptelor cotidiene, să trezească nenumărate opinii Dincolo de rigorile obiectivității, nu e cu putință să nu ții seamă de factorul subiectiv care intervine în aprecierea juriului și, cu atît mai mult, în aprecierea criticilor de artă Dacă subiectivismul unui juriu este mult atenuat de faptul că e puțin probabil ca toți membrii lui să aibă, aceeași înclinare către un anumit factor al fotografiei, subiectivismul criticului se manifestă în toată amploarea Cum pentru comentarea și analizarea unei fotografii artistice nu există — și nici nu trebuie să existe — o rețetă precisă, este firesc ca aprecierea critică — indiferent cine o formulează — să nu reprezinte valoare de etalon In această situație, diversitatea criticii ar dispare, iar arta fotografică, în ansamblu, ar fi prejudiciată, fiindcă ea există și se manifestă tocmai prin varietatea el Fotografia propriu-zisă nu este evenimentul pe caro îl reprezintă Ea constituie o abstracție de al doilea grad, subiectul «văzut» direct implicîhd tocmai abstracția de gradul întîi Examinarea fotografiei CONSTANTIN HACA (România) : Dantelă de oțel HANS LECHNER (Austria): Cine cîntă fals aici? BOJOVIC STANOJE (Jugoslavia) : Țărani propriu-zise — interpretarea personală, individuală — este al treilea grad de abstracție Un întreg proces de abstractizări distanțează, astfel, opera de sursa ei de inspirație, cu toate că fotografia este, în sensul reflectării, al redării fidele, cea mai realistă dintre arte Cînd în Jurul unei fotografii apar opinii divergente, aceasta constituie un fapt pozitiv: artistul fotograf are posibilitatea să selecteze opiniile care îi servesc și care se potrivesc viziunii sale Fotografia, înainte de toate este o artă populară, datorită răspîndirii ei printre milioane de oameni care o practică, dar o bună fotografie artistică rămîne totuși greu de realizat Remarca luí Boileau, « Mais l’art est difficile ! », rămîne valabilă și în fotografie, în ciuda perfecționării și simplificării tehnicii fotografice, fiindcă în spatele aparatului se află omul, el fiind creatorul imaginii artistice și nu aparatul care o înregistrează Viziunea artistului fotograf trebuie să fie instantanee ca și luarea imaginii propriu-zise ; trebuie să sesizeze momentul și simultan, am putea spune, să fixeze aspectul mobil al celei de a patra dimensiuni, trans-ferînd-o în a cincea Aceasta este una din principalele JEAN DIEUZAIDE (Franța): Duna GIANNI RANATI (Italia) : Forme diferențieri dintre un fotograf obișnuit și un artist fotograf O ilustrare în acest sens o oferă reușita imagine «Cine cìnta fals aici? » a austriacului Hans Lechner în adevăr, calitatea acestui moment de fotografiere depinde strict de intensitatea percepțiilor și reacțiilor fotografului Anallzînd procesul, acesta se poate descompune astfel : apariția evenimentului ; șocul vizual; elaborarea Imaginii mintale; reacția semantică ; reacția fotografică Cînd toate acestea sînt ignorate, fotografia artistică poate apare numai datorită întimplărll, or, în fotografie, artistul trebuie să fie conștient de anumite legi Uneori intervenția fotografului poate fi efectuată înaintea luării imaginii și atunci este de ordin mintal, vizual (punere în cadru, regie, etc ), sau după aceea, în acest caz fiind mai ales de natuiă tehnică (în timpul developării sau procesului pozitiv), slujind, însă, tot scopul artistic (de a scoate din clișeu chintesența subiectului fotografiat) Imaginea italianului Gianni Ranati, cu titlul « Forme», este, din punct de vedere al intervenției «înainte », una din cele mai reușite Regia compozițională remarcabilă pune în evidență formele spațiale, structura și plasticitatea unui banal subiect fotografic surprins într-o lumină obișnuită Fotografia artistică din salonul de la București a fost prezentă sub toate formele de exprimare, începînd chiar de la fotografia de epocă și pînă la fotografia abstractă Intre aceste două limite se înscriu roate celelalte în unele din imagini, abstractul apare numai ca un pretext, lucrarea fiind totuși deosebit de reală Din această categorie se remarcă imaginea Intitulată «Arhitectură », în care «casa », locuința omului modern pare abstractizata Autorul — fotograful vest german Frank Lothar Hohle — mînuînd cu o deosebită îndemînare suprafețele de alb, cenușiu șl negru, reușește însă prin geometrizarea în linii simple, să o scoată din domeniul abstractului Compoziția rîgu-toasa, pe coordonate carteziene, se înscrie parcă în sistematizarea logicii matematice a tehnicii vremurilor noastre Este de observat că în marea majoritate a fotografiilor, autorii lor, pentru a transmite mesajul artistic, s-au folosit de mijloacele specifice de exprimare ale fotografiei, șl mai puțini sînt cei care au împrumutat cîte ceva de la pictură sau grafică Faptul acesta constituie o trăsătură pozitivă a salonului л Tehnicile de laborator, de altfel bine reprezentate în salon (ca solarizărl, separații de tonuri, relief, rastere șl altele), au un valoros exponent, poate cel (urmare tn pa$ ) Expoziția crează pentru fiecare sală și fiecare tematică o luminozitate specificași o atmosferă caracteristică, factori ce pun mai mult în valoare plastică operele de artă* Whisler îmbogățesc valoarea artistică a volumului : portretul în acvaforte al lui Mallarmé, al soției lui Whisler și al Genevievei Mallarmé Volumul se încheie cu un index de nume proprii E M BISS I È R E : JOURNAL EN IMAGES, Introducere de François Mathey Paris, Herman, , pag Colecția «Temps et culture » debutează, în noua sa formă, cu o carte interesantă care a constituit un remarcabil succes editorial în Franța: Jurnalul în imagini al lui Bissière Marele premiu onorific al Bienalei din Veneția ( ) a adus în actualitate opera lui Bissière, străină noțiunilor de curent sau școală François Mathey, cu multă discreție, ne prezintă viața și activitatea acestui om curios, care după a trăit retras, undeva, în provincie Albumul ne oferă « un buchet din ultima sa recoltă artistică » ; nu sînt tablouri «în sensul pompos al cuvîntului, ci numai imagini colorate, în care fiecare ne putem agăța visele » Prețioase sînt de asemenea textele originale ale pictorului, în versuri sau proză Dintre articolele de prezentare a muzeelor pariziene, publicate de revista «L’OEIL», nr — , semnalăm pe cel consacrat de Pierre Quoniam Muzeului de antichități naționale din Saint-Germain-en-Laye în cadrul muzeului, s-a deschis, anul acesta, o expoziție a colecțiilor galo-romane și merovingiene Printre exponatele cele mai interesante, se remarcă statuile divinităților clasice galo-romane și, mai ales, mozaicul descoperit la Saint-Romain-en-Gal, unde figurează sub formă de calendar principalele activități rurale Ceea ce atrage în mod deosebit este felul original de prezentare a obiectelor de artă, Arhitectul André Hermant a obținut, prin asocierea unor tuburi fluorescente, o lumină difuză, dirijată prin reflectoare reglabile» Pentru vitrine s-a realizat un fond translucid ancastrat în panouri de sticlă care dublează ferestrele EEM ANS (M) — BRUEGHEL DE VELOURS —PARIS-BRUXELLES, Medens, , pag , reproduceri, planșe în culori Așa cum se exprimă în concluzie autorul cărții, lectorii care parcurg aceste pagini au marea delectare de a-și arunca ochii pe tablourile (în alb-negru și în culori) ale « unui artist capabil să picteze paradisul terestru cu aceeași ușurință cu care pictează o uliță de sat sau un vas cu flori » Jan Brueghel, zis Brueghel al Catifelelor, al doilea fiu al lui Pieter Bruegel Bătrînul, fără să atingă celebritatea tatălui său, a fost totuși un nume de seamă în arta flamandă, la sfîrșitul secolului al XVI-lea și începutul celui de al XVII-lea M Eemans, după ce trece în revistă principalele etape ale vieții artistului, relevă în mod special raporturile sale de prietenie și de colaborare cu Rubens, prezentate sub diferite aspecte Cartea are însă o încheiere echivocă: autorul ezită să clasifice pe artist într-un curent sau într-o școală CORESPONDANCE MALLARMÉ-WHISLER (Corespondență Mallarmé-Whisler, depistată, clasată și adnotată de Cari Paul Barbier) Paris, Nizet, , pag + planșe Cari Barbier este cunoscut prin lucrările sale despre Mallarmé ; în ultima sa carte a adunat una din cele mal pasionante corespondențe, aceea dintre Mallarmé șl Whisler, subliniind prin comentarii marea lor prietenie Corespondența reproduce cu cea mal marc fidelitate originalul ; luăm astfel contact, chiar prin facsimile bine executate, cu ortografia curioasă a Iul Whisler, Numeroase planșe în afara textului din creația Iul DUPĂ ABSTRACȚIONISM LIRIC, INFORMAL, NOUL REALISM Șl POP-ART, DIN NOU PASIUNEA PENTRU OM Revista «ARTS», nr / , publică părerile unor artiști din generația tînără despre probleme actuale ale plasticii contemporane PIERRE CABANNE observă în articolul preliminar al anchetei că experiențele, căutările divergente, explorările în toate direcțiile, prezente în plastica ultimilor de ani, dezvăluie cu certitudine slăbirea interesului pictorilor tineri pentru arta abstractă Abstracționismul a reprezentat o etapă ; i-а făcut să reflecteze șî i-a ajutat să meargă mai departe de oglindă, scrie Pierre Cabanne PIERRE RESTANT constată că arta de « revoltă » a dispărut, că vîrsta de aur a picturii informale s-a sfîrșit Acest sfîrșit nu înseamnă nici uitarea maeștrilor, nici aceea a valorilor permanente Realismul actual, optimismul actual al artei este fondat pe noile descoperiri ale științei și pe viitorul unei ere industriale inedite De aceea, arta de actuală avangardă — pretinde Restany — nu mai este o artă de « revoltă », ci de « participare » OTTO HAHN, critic consecvent al pop-art-ului, își pune întrebarea: «de ce se pictează»? Ajunge la această întrebare observînd că unul din neajunsurile picturii actuale occidentale constă tocmai în faptul că mulți pictori nu știu de ce pictează Din această cauză, ei încearcă să mascheze vidul de conținut al imaginii înlocuind anecdota — în mod greșit socotită element de substanță al picturii realiste — cu sensul unui expresionism morbid, sau îl integrează spiritului arhitecturii Dar arta» remarcă Otto Hahn, nu povestește nimic î ceea ce este important la Rubens nu este ceea ce povestește artistul despre Maria de $ Medieis, ci ceea ce « este » Rubens însuși : concepția sa despre lume, personalitatea sas emoțiile, sensibilitatea, bucuria sa care se traduce prin forme și prin culori Criticul J CLARENCE LAMBERT se ocupă îndeaproape de tinerii pictori francezi în ansamblu, pe care îi apreciază « Arta este în continuă schimbare, spune eL Arta nu este altceva decît suma operelor de artă Cînd apare o capodoperă, suma se modifică Este o simplă schimbare, sau o reînnoire ? Raportată Ia trecut sau Ia prezent? Schimbare estetică sau socială ? Din partea mea — conclude criticul — pun înainte de toate un singur criteriu: invenția Eu cer artei să-mi arate cum se inventează și să inventeze fără încetare lumea», De formație literara, tînărul pictor GILLES AIL-LAUD își expune crezul: Tabloul trebuie să fie un discurs Sîntem în situația în care arta a pierdut relația sa esențială cu realitatea Cucerindu-și autonomia, ea s-a închis, nu mai este deschisă spre nimic și încetează să mai fie un limbaj care vorbește Dar arta trebuie să aibă influență asupra societății, asupra spiritului, trebuie să fie un limbaj eficace Pictînd, eu încerc să spun ceva și tot discursul meu vizează să transforme lumea AGAM, tînăr pictor premiat la Sao Paulo în pentru (urmare din pag ) Note specifice se întîlnesc în desenele din toate partile globului, acestea accentuîndu-se pe măsură ce autorii lor înaintează în vîrstă Expoziția internațională de desene este un eveniment de seamă în viața culturală a tineretului, în viața școlii și pentru toți cei care sînt preocupați de educația artistică a tineretului Avem convingerea că ecoul ei va stărui ca puternic îndemn pentru activitatea artistică ce se desfășoară în școli, Pe marginea ei se pot trage multe concluzii utile privitoare Ia organizarea viitoarelor expoziții de desene și în legătură cu îmbunătățirea învățămîntului artistic, precum și a unei mai bune orientări a cadrelor didactice pe latura activității lor de îndrumători ai activității artistice în școală Această expoziție arată, pe de altă parte, necesitatea unei mai largi și unei mai directe participări a artiștilor plastici la educarea artistică a tineretului nostru școlar ALEXANDRU TOHÂNEANU PETRE BALOG H Șl ANGELA BALOGH (urmare din pag ) după cum una de ordin artistic este aceea că orice covor trebuie să aibă nu numai o forma șl un colorit decorativ, dar să exprime și un sentiment Concepute ca un fundal al lucrărilor de sculptură din expoziție șl în același timp ca un obiect lesne de procurat pentru interiorul omului de azi, covoarele Angelel Balogh au încîntat prin simplitate și frumusețe în micile sale compoziții (dimensiunea medie X cm), Angela Balogh a plecat de la motivele abundente în bogata noastră artă populară de țesături păsări, flori, frunze, dar a știut să subordoneze aceste elemente subiectului său, reușind să-și păstreze originalitatea Toate lucrările expuse ar merita să fie analizate, dar ne vom mărgini la un singur exemplu caracteristic ca procedeu și rezultat; covorul intitulat «Vara » — un dreptunghi luminos, roșu, de un roșu portocaliu, cald, ca grîul copt sau ca apusurile fierbinți de vară Un nud de femeie, admirabil conturat, stă culcat printre motive florale oltenești Ușoare tente de alb-verde, pe spicele sau florile ce înconjoară «Vara », dau, prin mijloace simple, o rar întâlnită putere de sugestie acestei compoziții pe care privind-o mi-au venit în minte versurile lui Nicolae Labiș : « Calmă respiră de parcă ar dormi » Există în lucrările Angelei Balogh multă poezie, sensibilitate, talent N CRIȘAN AL V-LEA SALON INTERNAȚIONAL DE ARTĂ FOTOGRAFICĂ (urmare din paz· ) mai valoros, în solarizarea multiplă Inversată, cu extragerea contururilor, a cunoscutului artist fotograf austriac Léopold Fischer, prezentate în lucrarea «Strada principală» în același sens, Interesantă ml se pare șl lucrarea cehului Josef Tlchy La multe din fotografiile prezentate în expoziție se desprinde acel simț al actualității, al omului zilelor noastre, așa cum se remarcă în lucrarea « Dantelă de oțel» (Constantin Haca — România), ca și în lucrarea germanului din Halle, fotograful Kraemer, («Montarea conductei noaptea») Vizitînd salonul internațional, rămîi cu impresia certă a prezenței « omului » în expoziție Mai adesea omul este reprezentat direct în fotografìe, iar uneori prezența lui este numai bănuită Majoritatea acestor imagini profund emoționante, în special prin conținutul lor uman, ilustrează vitalitatea, forța, gingășia, durerea, voința, bucuria oamenilor de pretutindeni, purtînd nota distinctă a unor elemente naționale, în imaginea jugoslavului Bojovic Stanoje, cu titlul « Țărani », autorul realizează și o autentică fotografie de reportaj Atitudinea personajelor și ritmul dat de portul național sînt elemente viguroase ale lucrării, care suplinesc în mare măsură cerințele compoziționale în expoziție, peisajul conține o gamă variată de imagini, începînd cu peisajele de atmosferă ale îndepărtatei Asii, în care școala fotografică de la Hong-Kong își pune din plin amprenta, și pînă la peisajele corecte, clasice, puțin romantice ale munților austrieci, care, în ciuda răcelii zăpezii, degajă un sentiment intim, cald, al autorului în peisajul franțuzesc al fotografului Jean Dieuzaide ni se oferă o rezolvare mai puțin obișnuită, în care, cu toate că lipsește scara umană, prin folosirea unui motiv banal, cum sînt dunele, datorită unei remarcabile cunoașteri a jocului de lumini șî umbre, se obțin valori artistice cu totul nebănuite Este unul din puținele peisaje în care cerul nu apare ca element necesar Nu am trecut în revistă toate genurile de fotografii din salon, dar trebuie să spun că mai sînt încă numeroase lucrări « bune sau rele » care își au locul lor bine definit șl care răspund celor trei întrebări formulate la începutul cronicii noastre în concluzie, fotografia reprezintă, astăzi, viața sub cele mal diverse aspecte, încearcă să răspundă aspirațiilor spre frumos alo omului modern șl, folosind procedee specifice de exprimare, punînd accentul pe expresivitatea umană, se dezvoltă pe un drum realist SOMMAIRE L'année plastique CORINA-BEIU-ANGHELUȚA, P BORTNOVSKI, V ASILE CELMARE, C LUCACI, PATRICIU MATEESCO, MIMI PODEANO, MARCEL BREAZO ; CARMEN RACHIȚEANO: La Galerie Universelle du Musée d’Art de la République Socialiste Roumanie D DANCO : Notes sur la création d’AI Phoebus PETRU COMARNESCO: Courants dans l'art roumain moderne du XXe siècle (II) RAUL ȘORBAN : Eugen Pasco N ARGINTESCO-AMZA : Lucian Grigoresco Atelier H HORȘIA: Julian Olariu N CRIȘAN: C Dipșe Expositions AL TOHANEANO: L’Exposition Internationale des dessins d’enfants ILEANA BRATO: T Rosenhauer et W Arnold N CRIȘAN : Petre Baloch et Angela Balogh PATRICE MATEESCO: Jules Perahim Ing SYLVIU COMANESCO: Le Ve salon international d'art photographique Livres et revues d'art EXPLICATION DES IMAGES LIVIU FLOREAN, ION MITREA : Vers l’avenir - mosaïque (détail) REMBRANDT: Haman implorant le pardon d’Ester (détail) — huile EL GRECO: Les fiançailles de la Vierge — huile VAN EYCK: L’homme à la calotte bleue — huila ANTONELLO DA MESSINA: Le crucifiement — huile PIETER BRUEGHEL Jeune : Le meurtre dos nourrissons (copie d’après Pieter Bruegel vieux) — huile JACOB JO RD AE NS : L’été — huile BOURDELLEt Le centaure mourant — bronze AL PHOEBUS: AL PHOEBUS: AL PHOEBUS: AL PHOEBUS: AL, PHOBUS : Jeune fille de Drlgu? — gouache et aqua- relle Vue do Simblta do Sus — gouache Intérieur à Sîmbăta de Sus — huile Autoportrait — huile Portraits de FSgiraș — huile AL· FHOSSUS : te vieux Pitto — gouache AL· PHOEBUS: Autoportrait double — huile AL· FHOESUS : Hiver i Bucarest — huile NICOLAS GR CORESCO: Char ì b«uis — huile STEFAN LUCHIAN: tes saules de Chiajna — huile Μ ȘTEFAN LUCHIAN: Le vieux Nicolas — huile LASCĂR VOREL: Les cancaniers — gouache N N TONITZA: tes joueurs d’échecs — huile , EUGEN PASCO: A cheval ( — S) — aquarelle EUGEN PASCO: Maternité ( ) — terre glaise EUGEN PASCO: Relief ( ) EUGEN PASCO : Nue ( — ) — aquarelle EUGEN PASCO: Dans la cuisine ( — ) — huile LUCLAN GRIGORESCO: Valentineano dans la role d’Hxmlc: JULIAN OLARIU: Paysage avec sous-sol — dessin IULIAN OLARIU : Dimanche — huile JULIAN OLARIU: Petite fille avec poupée — marbre JULIAN OLARIU: Motif italien — dessin JULIAN OLARIU: Illustrations aux «Aventures de Ficaia» par Petre Dulfu — pyrogravures CONSTANTIN DIPȘE : U maison - huile CONSTANTIN DIPȘE: Paysage - huile CONSTANTIN DIPȘE : Table - huile EMILIA FELNECAN, ans (Roumanie) : La maison de la grand-mère MARION WAGNER ans (R D A ): Le matou chaussé NAS HAVAN KANEM ASHAR: ans (Iraque): Portrait IRA IAKCNCIUK, ans (U R S S ): Le mieux, c’est d’être professeur ASTRID PAULSEN, ans (Norvège): Nous Jouons avec la neige A PATMAN, ans (Angleterre): Portrait ANDREJ, MIHALACHE, ans (Roumanie) : Coq FRI MA VARA CRISTINA HILOHI ans (Roumanie) : La petite bourse avec deux ban! JORGE NUDELMAN, ans (Uruguay): Jeu d’artifices HANNA, ans (Israël): Ruelle i Jérusalem WALTER ARNOLD: Portrait d’étudiante — bronze THEODOR ROSENHAUER: Garçon avec sifflet — huile WALTER ARNOLD: Clara Zetkin — bronze THEODOR ROSENHAUER: Rathen, vue sur les ruines · ANGELA BALOGH: Eté — tissu en raphia PETRE BALOGH : Motif folklorique — bois en chine PETRE BALOGH : La science et Гап - plomb JULES PERAHIM: Plaque décorative — céramique JULES PERAHIM: Vases — porcelaine, terre cuite JULES PERAHIM : Paon - céramique CONSTANTIN HACA (Roumanie): Dentelle d’acier HANS LECHNER (Autriche): Qui chante faux ici? STANOJE BOJOVIC (Yougoslavie): Paysans JEAN DIEUZA DE: (France): La dune GIANNI RANATI (Italie): Formes COUVERTURE I: MIRCEA SPĂTARU: Portrait COUVERTURE IV: THOMAS YVĂCHTLER, ans (R D A ) : Les musiciens de Brême СОДЕРЖАНИЕ Изобразительное искусство в году КОРИНА БЕЙУ-АНГЕЛУЦА, П БОРТНОВСКИ, ВАСИЛЕ ЧЕЛЛ АРЕ, К ЛУКАЧ, ПАТРИЧИУ МАТЕЕСКУ, МИМИ ПОДЯНУ, МАРЧЕЛ БРЯЗУ КАРМЕН РЭКИЦЯНУ Международная галерея Музея искусств Социалистической Республики Румынии Д ДАНКУ Заметки о творчестве Ал Фебуса ПЕТРУ КОМАРНЕСКУ Современные течения в румынском искусстве XX века (II) РАУЛЬ ШОРБАН Эуджен Паску Н АРДЖИНТЕСКУ-АМЗА Лучан Григореску Ателье X ХОРШИА Юлиан Олариу Н КРИШАН К Дипше Выставки АЛ ТОХЭНЯНУ Международная детская выставка ИЛЯНА БРАТУ Т Розенхауер и В, Арнольд Н КРИШАН Петре Балог и Анджела Балог ПАТРИЧИУ МАТЕЕСКУ Жюль Перахим Инж СИЛБІО КОМЭНЕСКУ Салоп черно-белой фотографіш Книги и журналы но искусству ПОДПИСИ К РИСУНКАМ ЛИВИЮ ФЛОРИАН, ИОН МИТРВА Мозаика — фрагмент РЕ МБР АНД Аман, умоляющий Эсфирь о прощении (деталь) Масло ЭЛЪ-ГРЕКО Обручение Девы Масло ВАН ЭЙК Мужчина в синем головном уборе Масло * АНТОНЕЛЛО ДА МЕССИНА Распятие Масло ПИТЕР БРЕЙГЕЛЬ МЛАДШИЙ Избиение младенцев (копия с картины ПИТЕРА БРЕЙГЕЛЯ СТАРШЕГО) Масло ЯКОБ ИОРДАЕНС Лето Масло БУРДЕЛЛЬ Умирающий центавр Бронза АЛ ФЕБУС- Вид из Сымбэта де Сус Гуашь АЛ ФЕБУС Интерьер в Сымбэта де Сус Масло АЛ ФЕБУС Автопортрет Масло АЛ ФЕБУС Портреты из Фэгэраша Масло АЛ ФЕБУС Девушка из Дрэгуша Гуашь и аква- рель АЛ ФЕБУС АЛ ФЕБУС АЛ ФЕБУС Дед Пэтру Гуашь Двойной автопортрет Масло Зима в Бухаресте Масло НИКОЛАЕ ГРИГОРЕСКУ Воз с волами Масло ШТЕФАН ЛУКИАН Ветлы Масло ШТЕФАН ЛУКИАН, Дед Николае, Масло Л АСКЭР В ОРЕЛ Канкан Н Н ТОНИЦА Шахматисты Масло ЭУДЖЕН ПАСКУ На лошади ( — ) Аква- рель ЭУДЖЕН ПАСКУ МагеринстБО ( ) Глина ЭУДЖЕН ПАСКУ Рельефа ( ) ЭУДЖЕН ПАСКУ Ню ( — ) Акварель ЭУДЖЕН ПАСКУ В кухне ( — ) Масло ЛУЧАН ГРИГОРЕСКУ: Валентпнеану в роль Гамлета ЮЛИАН ОЛАРИУ Пейзаж с подвалом Рисунок* ЮЛИАН ОЛАРИУ Воскресенье Масло ЮЛИАН ОЛАРИУ Девочка с куклой Мрамор ЮЛИАН ОЛАРИУ Итальянскій! мотив Рисунок ЮЛИАН ОЛАРИУ Иллюстрация к «Про де: Пэка лэ» Петре Дульфу Пирогравюры КОНСТАНТИН ДИПШЕ Дом Масло КОНСТАНТИН ДИПШЕ Пейзаж* Масло * КОНСТАНТИН ДИПШЕ* Стариковский стол Масло ВМИЛИА ФЕЛЬНБКАН, лет (Румыния) Дом бабушки МАРИОН BAI ПЕР, лет (ГДР) Кот в сапогах HA] III ЗАН КАНЕМ АЩАР, лет (Ирак) Портрет ИРА ЯКОНЧУК, лет (СССР) Лучше всего быть учительницей АСТРИД ПАУЛЬСЕН, лет (Норвегия) Играем на снегу А ПЭТМЭН, лет (Англия) Портрет АНДРЕЙ МИХАЛАКЕ, лет (Румыния) Петух ПРІШЭВАРА КРИСТИНА ХИЛОХИ, года (Румыния), Кошелек с двумя грошами ХОРДЖЕ НУДЕЛЬМАН, лет (Уругвай) Фейер- верк ХАННА, лет (Израиль) Уличка в Иерусалиме , ВАЛЬТЕР АРНОЛЬД Портрет студентки Бронза ТЕОДОР РОЗЕНХАУЕР Мальчик со свирелью Масло ч ВАЛЬТЕР АРНОЛЬД Клара Цеткина Бронза , ТЕОДОР РОЗЕНХАУЕР Ратан, вид на рушіы Масло АНДЖЕЛА БАЛОГ Лето Ткань из рафии ПЕТРЕ БАЛОГ Фольклорный мотив Дуб » ПЕТРЕ БАЛОГ, Наука и искусство Свинец ЖЮЛЬ ГГЕРАХИМ Декоративная плита Керамика ЖЮЛЬ ПЕРАХИМ Сосуды Фарфор, терракота ЖЮЛЬ ПЕРАХИМ Павлин Керамика КОНСТАНТИН ХАКА (Румыния) Стальное кру- жево ГАНС ЛЕХНЕР (Австрия) Кто здесь пост фальшиво ? СТАНОЙЕ БОЙОВИЧ (Югославия) Крсстълпы ЖАН ДЬЕЗЕДЕ (Франция) Дюна ДЖИАННИ РАНАТИ (Италия) Формы На первой странице обложки МИРЧА СПЭТАРУ Портрет На четвертой странице обложки ТОМАС ВЕХТЛЕР лет (ГДР) Бременские музыканты Redacția revistei: Constantin Mille - - , telefon , Monamente; lei pe luni Întreprinderea Polisca «Arta Grafica» Calea Șorban Vodă - , București pe luni J Л '"A г < : , -Г I Μ ii ж ; ί JVF ω w Φ ; - г https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html